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Szanowni Panstwo,

wystawa plakatéw Ochrona débr kultury w Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie stanowi waz-
ne wydarzenie w dziatalnosci tej placéwki. Tgq wystawa zostata zainaugurowana dziatalno$¢ no-
wej przestrzeni wystawienniczej — Galerii Plakatu. Po Galerii Brama Bielariska i Galerii Malarstwa
Historycznego jest kolejng przestrzenia do organizowania wystaw tematycznych, tym razem w opar-
ciu o jeden typ zabytkdéw. Jej zorganizowanie i otwarcie jest naturalng konsekwencja wezesniejszych
dziatani, jakie podejmowali pracownicy Muzeum Niepodlegtosci. Dlatego zostat on wpisany w pro-
gram RPOI na lata 2007-2013.

Kolekgja plakatéw w warszawskim muzeum to bogaty zbiér, ktérego najstarsze egzemplarze po-
chodza z lat migdzywojennych. Stuletnia rozpigtos$¢ czasowa tworzy bardzo ciekawy wachlarz tema-
tow, styléw artystycznych oraz autoréw dziatajacych w tym obszarze. Wsrdd tych ostatnich znajduje-
my najlepszych twércéw. Dzigki doskonatemu warsztatowi graficznemu, a takze trafnosci opracowan
zadanych tematéw sa oni zaliczani do $wiatowej czotéwki twércéw w tej dziedzinie sztuki. Wystar-
czy wymieni¢ Henryka Tomaszewskiego, Wojciecha Fangora, Waldemara Swierzego czy Radosta-
wa Szaybo. To artysci, ktérzy na state wpisali si¢ do ogdlnoswiatowej historii sztuki plakatu. Takie
zjawisko artystyczne okresla si¢ mianem ,,Polskiej Szkoty Plakatu”, a wymienieni powyzej artysci sa
zaliczani do jej twércédw badz kontynuatordéw.

Posiadanie tak znaczacej kolekeji rodzi potrzebg pokazania zbioréw szerokiej publiczno$ci. W mi-
nionym dziesi¢cioleciu zostalo opracowanych kilka wystaw w oparciu o te zbiory. Pierwsza z nich
przygotowano pod hastem Swigra Paristwowe w plakacie. Kolejne to Polski plakat marynistyczny oraz
Powrdt nad Odyrg i Battyk, odnoszacy si¢ do historii po 1945 roku, czyli odzyskaniu Ziem Zachod-
nich i Pétnocnych. W minionym roku 2020, roku jubileuszu 100-lecia bitwy warszawskiej, ktéra
rozegrata si¢ w sierpniu 1920 roku, zostata przygotowana i zaprezentowana wystawa Swiadomosé.
Patriotyzm. Pamigé. Plakaty z roku 1920. Wystawa ta po raz pierwszy opuscita mury Muzeum i by-
ta prezentowana w przestrzeni publicznej — przy ruchomych schodach warszawskiej trasy W-Z oraz
w galerii handlowej Arkadia.

Bogata i przekrojowa kolekeja plakatu polskiego musi inspirowaé do kolejnych dziatai wysta-
wienniczych, stad tez w programie Muzeum Niepodlegtosci zapisano powotanie Galerii Plakatu.
Swoja siedzibg znalazta we wnetrzach Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej. Tematem inau-
gurujacym jej dzialalnos¢ w 2021 roku jest Ochrona débr kultury w plakacie.

Na przygotowanej wystawie znalazty si¢ 22 prace z lat 1950-2009.

W czasie ostatniej wojny okupant bezwzglednie obchodzit si¢ nie tylko z obywatelami polskimi,
ale réwniez dazyt do wymazania §ladéw dziedzictwa kulturowego narodu. Dlatego po jej zakoncze-
niu istotnym zagadnieniem stala si¢ odbudowa zniszczonego i troska o zachowanie ocalonego dzie-
dzictwa kulturowego.

Pierwszy z prezentowanych plakatéw, autorstwa Jerzego Staniszkisa Ochrona Pomnikéw Kultu-
ry z 1950 roku, bezposrednio nawiazuje do tego zagadnienia. Pokazuje bowiem kontury zabytkéw



Gdaniska — Bazyliki Mariackiej, Ratusza Gtéwnego Miasta oraz kamienic mieszczanskich, a pomig-
dzy poszczeg6lnymi wyrazami hasta autor umiescit kielnie murarskie.

W zbiorze tym znalazly si¢ plakaty wykonane w réznym stylu, czasami nawet z lekka domieszka
humoru. Sg tu réwniez reprezentowani owi najwybitniejsi tworcy wymienieni juz powyzej. Ale sa
tez inni, ktérych nazwiska nie s3 tak znane, ale ich twérczo$¢ odegrata réwnie znaczaca role i przez
to zastuguje na uwagg.

Z racji pandemii zapraszam Paristwa na strony internetowe Muzeum Niepodlegtosci, bowiem
tam mozna na biezaco $ledzi¢ t¢ wystawe. Mam nadzieje, ze juz wkrétce bedziemy mogli spotkaé
si¢ w salach muzealnych na wystawach organizowanych nie tylko przez Muzeum Niepodlegtosci,
ale réwniez inne placéwki na Mazowszu. I tego zycz¢ nam wszystkim.

Adam Struzik

JLlr DAl

Marszatek Wojewddztwa Mazowieckiego



Ochrona débr kultury w plakacie

Plakat obok sztuki medalierskiej czy grafiki zwiazanej z projektowaniem znaczkéw pocztowych,
to najbardziej skrétowa forma wyrazu artystycznego. W tym lapidarnym przekazie artystycznym
materializuje si¢ zasada maksimum tresci przy wykorzystaniu najprostszej formy stownej i graficz-
nej. Na ograniczong przestrzen papieru artysta grafik musi przenies¢ najbardziej charakterystyczne
cechy wydawnictwa, filmu czy reklamowanego wydarzenia kulturalnego lub politycznego. Grafika
czyli barwna plama ma przykué¢ wzrok, by widz przy pomocy zmystu wzroku mégt odezytaé infor-
macj¢ tekstowa. Potaczenie tych dwéch elementéw stanowi istote sztuki plakatu.

W Polsce ta dziedzina sztuki osiagnela najwyzszy swiatowy poziom. Nie od dzi§ méwi si¢ o ,,pol-
skiej szkole plakatu”. Z ta dziedzing zmagali si¢, i to z jak najlepszym skutkiem czotowi artysci, nie-
koniecznie graficy. Przyczyn takiej sytuacji byto kilka. Warto je tutaj przynajmniej zasygnalizowaé.
Plakat dawat szans¢ funkcjonowania w przestrzeni publicznej. Wyjscie z dzietem finalnym na przy-
stfowiowa ulicg, powodowalo, ze adresatem i zarazem jego odbiorcg stawat si¢ kazdy przechodzier.
Nie bez znaczenia byla tu réwniez szansa na ozywienie szarej, monotonnej przestrzeni ulicznej poprzez
wprowadzenie barwnych plam plakatéw. Ogromne znaczenie miat réwniez fake, ze ich tworzenie,
nawet na zapotrzebowanie polityczne, dawalo szansg artystycznego ,,wyzycia si¢”. Dziatajaca wéw-
czas cenzura polityczna, o ile tylko tre$¢ byta zgodna z uwarunkowaniami politycznymi, pozosta-
wiata wolng reke w zakresie wyrazu graficznego. Inng kwestia byt fak, iz z powodu owej lapidarno-
$ci formy plastycznej, wymagane byto uzywanie skrétéw myslowych, co doskonalito i tak rozwinieta
niemal do perfekeji w naszym spoteczeristwie umiejgtnos¢ czytania migdzy wierszami. Byta to jedna
z tych cech, ktdra polscy artysci doprowadzili do perfekcji. Niejednokrotnie recenzenci tej sztuki
podkreslaja wlasnie owg zdolnos$¢ do wynajdywania graficznych skrétéw myslowych. Za mistrza
lapidarnego znaku graficznego uznaje si¢ Mieczystawa Wasilewskiego. Ponadto wielu autoréw zwraca
uwagg, ze stworzone w tym kregu plakaty to swoistego rodzaju szarady graficzne.

Plakat, juz w swoim zalozeniu, stanowi narze¢dzie dziatalno$ci propagandowej i to niekoniecznie
tej zdeprecjonowanej po roku 1945 powstajacej na biezace potrzeby polityczne. Plakat to réwniez
propagowanie, promowanie lub reklamowanie towaru, dziatan kulturalnych, artystycznych a takze
wielu innych aspektéw zycia publicznego. Ta forma informacji w latach powojennych zostata réw-
niez wykorzystana do popularyzacji ochrony débr kultury w Polsce. Tym bardziej, ze po wojnie
w zakresie konserwacji dziet sztuki byto bardzo duzo do zrobienia w zrujnowanym pod kazdym
wzgledem kraju.

W zbiorach Muzeum Niepodleglosci w Warszawie znajduje si¢ znaczaca kolekcja plakatéw liczaca
niemal 9 tysi¢cy pozycji. Wsrdd nich znalazta si¢ stosunkowo niewielka grupa, bo liczaca zaledwie
22 prace, dotyczaca tematu Ochrony Débr Kultury. Powstaly one w latach 1950-2009. Tak znaczny,
bo 60. letni przedzial czasowy, nawet w przypadku niewielkiej grupy umozliwia przesledzenie
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przemian jakie zachodzity w wyrazie plastycznym plakatéw. Daje réwniez szans¢ poznania calej grupy
grafikéw, ktérzy byli lub s aktywni w tej dziedzinie.

Z oczywistych wzgledéw gtéwnym motywem graficznym plakatéw poswigconych temu tematowi
jest wykorzystanie elementéw zabytkowej, historycznej architektury. W tym celu autorzy postugiwali
si¢ wizerunkami zaréwno catych obiektéw ale takze ich fragmentami. Niejednokrotnie byly to ich foto-
grafie. Na potrzeby tego opracowania, tak skomponowane plakaty nazwijmy ,architektonicznymi”.

Juz pierwsza z prezentowanych prac ma taki wlasnie charakter. Autor umiescit na nim konturowo
nakreslone zabytkowe budowle Gdariska — Bazylike¢ Mariacka, Ratusz Gtéwnego Miasta, a takze
kamienice mieszczaniskie. W innych pracach czgstym motywem architektonicznym jest brama, ktdrej
historyczny charakter zostat podkreslony z jednej strony przy uzyciu fotografii konkretnego obiektu,
z drugiej poprzez wypelnienie przestrzeni narysowanymi elementami charakterystycznymi dla archi-
tektury, np. romarnskiej czy gotyckie;j.

Autorzy w swoim przekazie graficznym wykorzystywali tez kontrast — zestawienie starej i nowej
architekeury. Takie podejscie do zagadnienia mozemy zobaczy¢ na plakacie z roku 1975 wydanym
z okazji Migdzynarodowego Roku Ochrony Zabytkéw [s. 37]. Na dwoch plakatach ,architektonicz-
nych” pojawia si¢ drewniane budownictwo wiejskie. Jeden z nich zostat zaprojektowany na potrzeby
Roku Zabytkéw Architektury Ludowej. W przypadku tego motywu, mozna tez zwrdcié uwage
na jedna z prac powstalych w 1977 r., ktdrej opracowanie graficzne, kolorystyka i cata kompozycja,
w oczywisty sposdb nawigzuje do jednego z najcenniejszych dziet sztuki Sredniowiecznej — tzw. ,,Godzi-
nek” ksiecia de Berry. Tym bardziej, ze budowla pokazana na tym plakacie pochodzi réwniez z tego
okresu historycznego, a nawet jest o stulecie mlodsza.

Ostatnig z prac, ktéra wykorzystuje motyw architektury jest plakat z roku 1981. Jest to powtd-
rzenie tej samej elewacji kamienicy w trzech réznych etapach — od niemal niewidocznej przez rozja-
$niong ale jeszcze zniszczona, po ostatnie zdjecie petne blasku odrestaurowanego obiektu.

Wsréd motywéw graficznych wystepuja réwniez elementy odnoszace si¢ do obiektéw mniejszych,
czyli zabytkéw ruchomych: rzezb, militariéw, rzemiosta artystycznego. Obiekty te sa wykorzystane
w celu ukazania dziatan zmierzajacych do ich renowacji lub ochrony. Kazdorazowo obrazuja one pro-
ces myslowy autoréw, prowadzacy do podkreslenia tematu za pomocg grafiki. W jednym przypadku
artysta pokusit si¢ nawet o nieco humorystyczne jego potraktowanie, bowiem w swojej pracy wyko-
rzystat zdjecie rzezby mezczyzny z... obandazowang reka, ktéra ma uleczy¢ konserwator. Innym prze-
kazem jest wykorzystane w plakacie zdjecie pelnej zbroi z mieczem i tarcza — rycerz w zbroi to alego-
ria konserwatora, ktéry stoi na strazy ich godnego zachowania.

Waznym zagadnieniem w zakresie ochrony zabytkéw w minionej epoce byta swoistego rodzaju
okazjonalno$¢. Pierwsza to fakt, ze publikowane plakaty wiazaly si¢ z ,Dniami Ochrony Zabytkéw”,
»Miesigcem Ochrony Zabytkéw” czy ,Miedzynarodowym Rokiem Ochrony Zabytkéw”, ale w latach
60. 1 70. XX w. w dwdch organizacjach mlodziezowych przeprowadzono akcje o charakterze dtugo-
falowym. Pierwsza byta przeprowadzona pod auspicjami Kwatery Gtéwnej Zwiazku Harcerstwa Pol-
skiego ,,Akcja Frombork 1001”. Prowadzono ja w latach 1966-1973. Jej celem bylo przygotowanie
Fromborka do obchodéw przypadajacej w roku 1973 500. rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika.
Harcerze z calej Polski przybywali do miasta nad Zalewem Wislanym, by tutaj prowadzi¢ prace nad
rewitalizacja tego miasta. Udzial w trzech turnusach dawat uczestnikowi Honorowe Obywatelstwo
Fromborka. Niewatpliwie dziatania te przyczynily si¢ do odzyskania przez miasto naleznego mu bla-
sku, ale takze do zyskania renomy. Bylo to z korzyscia réwniez dla uczestnikéw, ktdrzy mogli poznaé
jego histori¢. W chwili zakoriczenia tych dzialan, druga, by nie rzec, ze ,konkurencyjna” organiza-
cja mlodziezowa — Zwiazek Mlodziezy Socjalistycznej objat patronat nad przywréceniem $wietnosci
Zamoscia. Akcja byta zwiazana ze zblizajacymi si¢ obchodami 400. rocznicy zatozenia miasta. Obie
akcje doczekaly si¢ swojego wyrazu w formie plakatéw.



Ostatni plakat w tym zestawie pochodzi z roku 2009. Juz pierwszy kontakt wzrokowy z ta praca
pokazuje jak réznia si¢ wspétczesne opracowania od tych klasycznych. Ten plakat to arkusz papieru
szczelnie wypetniony jedli nie obrazem to tekstem. Ponizsza analizg zacznijmy od strony graficzne;.
Na morskiej plazy znajduje si¢ zamek z piasku na tle fal morskich. Moga one w kazdej chwili zniszczy¢
t¢ budowle. W potaczeniu z hastem ,,Zabytkom na Odsiecz!” przekaz ten jest bardzo jednoznaczny
i czytelny. W klasycznym plakacie bytaby to cata jego zawarto$¢, moze jeszcze autor znalaztby miej-
sce na dopowiedzenie, ze s to Europejskie Dni Dziedzictwa 2009. We wspélczesnej formie plakatu
owa przejrzysto$é, lapidarno$é przekazu zostata zaktécona nattokiem informacyjnym, bowiem autor
na tej plaszczyZnie musial zmiesci¢ jeszcze znaki firmowe dwéch instytugji, a ponizej, na wydzielo-
nym, bialym polu, takie same znaki dla tzw. patronéw medialnych przedsiewzigcia. Wszystko to
razem sprawia, ze odbiorca — widz ma trudnosci ze skupieniem si¢ na gtéwnym przekazie tego pla-
katu. Jego wzrok jest niepokojony wieloscig barw i ksztaltéw. Ten batagan informacyjny zwany tez
szumem informacyjnym, zamiast przykuwaé uwagg, odstrecza i w rezultacie odbiorca nie wie, czy pla-
kat reklamuje ochrong zabytkéw czy ktéras z instytugji, ktéra wymogta umieszczenie swojego znaku
na plakacie. Komu i o co tutaj chodzi’...

Gdy jest mowa o plakatach poswigconych ochronie dziedzictwa narodowego, nalezy zwréci¢
uwagg na jeszcze jeden element umieszczany na tych opracowaniach. Jest to tzw. Blgkitna Tarcza —
picciokat podzielony na biale i niebieskie pola skierowany ostrym koricem ku dotowi. Ten znak
umieszczony na wszystkich zabytkach §wiata, zostat wprowadzony na mocy Konwencji Haskiej z dnia
14 maja 1954 r. Jego znaczenie jest réwnowazne do organizacji Migdzynarodowego Czerwonego
Krzyza. Warto w tym miejscu przypomnieé, ze autorem tego znaku jest prof. Jan Zachwatowicz.

Gdy méwimy o plakatach, o ich tresci nie mozna poming¢ milczeniem ich autoréw. Byta juz tutaj
mowa o ,,Polskiej Szkole Plakatu”. Jest to termin, z ktérym cz¢$¢ historykéw sztuki polemizuje. Ale
pamietajmy, ze ten wyréznik niekoniecznie powstat w gronie polskich twércéw. Jesli bowiem $wiat
docenit pracg tych artystéw, to juz sam ten fakt predestynuje to zjawisko do wyrédznienia. Chocby
w takim wlasnie okresleniu.

Za pierwszy plakat, ktéry zapoczatkowat to zjawisko artystyczne uznaje si¢ prace Wojciecha Fan-
gora (plakat do filmu Rene Clementa, ,Mury Malapagi”). W ponizszym katalogu znajduje si¢ oczy-
wiscie inny plakat tego autora wykonany wspdélnie z Henrykiem Tomaszewskim. To kolejny artysta
zaliczany do twdrcow, a nawet jednego z prekursoréw (ojcéw). Innym reprezentantem tego dziatania
jest Waldemar Swierzy. Obok niego nalezy wymieni¢ Wiktora Gérke czy Rostawa Szaybo. Popatrzmy
na te prace pod katem podstawowej cechy je wyrdzniajacej — szarady graficzno — pojeciowej a z drugiej
strony dyscypliny w zastosowaniu lapidarnego znaku graficznego. Szczegétowe oméwienie prac znaj-
duje si¢ przy kazdym plakacie. Dlatego proponuje tutaj siggna¢ do materiatu ilustracyjnego i spojrze¢
na poszczegdlne prace majac na uwadze wspomniane powyzej wyrdzniki tego zjawiska artystycznego.
Pobiezna analiza prac wymienionych artystéw w pelni potwierdza wlasnie takie cechy.

Na zakorficzenie tego wprowadzenia warto jeszcze przytoczy¢ tekst opisujacy kulisy powstawania
dziela zwanego plakatem. Sa to stowa jednego z autoréw — Krzysztofa Tyczkowskiego — na temat pracy
nad plakatem ,,Chrofimy zabytki!”, ktéry znajduje si¢ w prezentowanym zestawie.

Jako przyktad ilustrujacy réznice w wykorgystaniu warsztatu graficznego wezoraj i dgis, niech postuzy pray-
gotowanie tytutu do plakatu ,, Chrovimy zabytki”. 10, co dzis wydaje si¢ banalng czynnosciq, a wiqze si¢ z napi-
saniem i umieszczeniem dowolnego tekstu na plaszczyénie strony, jeszcze kilka lat temu stanowito powazny
problem. Sktad tytutowy na plakacie lub okfadce ksigzki wykonywatem zazwyczaj recznie. Czynnosé ta zaj-
mowala mi od kilku do kilkunastu godzin, nie liczqc czasu poswigconego na wstgpne projektowanie tytutn.
Po zaakceptowaniu wybranego kroju pisma nalezato wykonad sktad catego tyrutu. W ciemni fotograficznej do
powickszalnika wsuwatem negatyw z wybranym krojem pisma i naswietlatem kolejne znaki, ktdre wystgpowaty
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w tytule. Po naswietleniu ekstratwardego papiern, wywotaniu, wyptukaniu, utrwaleniu i ostatecznym wyptu-
kaniu nastgpowat etap suszenia. Nastgpnie kazda litera byla wycinana i naklejana na papierowy podklad.
Dbajgc o wiasciwy kerning (reczny)!, dorabiajgc polskie akcenty, czyli ogonki i utrzymujgc wlasciwg linig
bazowaq, mozna byto praystapic do reprodukcji tytutu. Przy uzyciu ustawionego na statywie aparatu repro-
dukcyjnego z zatadowang blong fotograficzng o wysokim stopniu kontrastowosci wykonywatem zdjecie repro-
dukcyjne. Ponowna wedréwka do ciemni wiqzata si¢ z powtdrzeniem wszystkich czynnosci, by znéw uzyskad
odbitke na papierze forograficznym. Teraz nalezato wykonad konieczny retusz krawedzi, czyli podrysowad je
grafonem lub rapitografem. Ostre wierzcholki i narozniki w literach uzyskiwato si¢ poprzez przeciggnigcie
obrysu litery a nastgpnie obcigcie niepotrzebnych fragmentow linii zyletkq. Niezbedne bylo takze zamalowa-
nie wszystkich cieni, ktdre powstawaly pomiedzy znakami literniczymi na skutek oswietlenia. Po takich korek-
tach nastgpowat etap ponownej reprodukeji i ponownej wizyty w ciemni. Iak prosta czynnosé, jak stworzenie
napisu tytutowego, stanowita wazny etap w procesie wykonywania projektu. Etap, ktdry mdgt trwad znacznie
dtuzej, gdy na samym koticu okazywato sig, ze po ostatniej reprodukcji jedna z prayklejonych liter jest krzywa.

Przygotowanie skladu tytutowego zostato zakoriczone. Kolejng czynnosciq realizacji projektu byto wyko-
nanie fotografii, ktdre wraz z typografiq powinny stanowic gldwny element graficzny plakatu. W pierwotnym
zamysle projektowym glownym obrazem ilustrujacym problem niszczenia zabytkdw miaty byc rysunki pira-
mid egipskich, ktdre ktos wymazal z powierzchni papiern. Ien symboliczny obraz miat przeniesé tres¢ hasta:
Chrotimy zabytki! Jednak zbyt odlegle skojarzenie, moze zbyt uniwersalne, spowodowato, ze klient nie zgodzit
sig na uzgycie w plakacie takiej ilustracji. Otrgymatem wtedy od fotografa, profesora Grzegorza Przyborka, zdje-
cie jednej z secesyjnych kamienic, mieszczqcej sig przy ulicy Piotrkowskiej w Lodzi. Zdjecie byto ,zbyt tadne”
Jjak na ilustracjg towarzyszqcq dramatycznemu apelowi o ratowanie zabytkéw naszej kultury. Wtedy to wia-
Snie udato mi si¢ wykorzystad pewne warsztatowe doswiadczenie, ktdre zazwyczaj traktowane jest jako blgd
w sztuce wywolywania fotografii. Okazato sig, ze elementem destrukcji obrazu fotograficznego z powodzeniem
moze by efekt zaswietlenia nie utrwalonej w dostateczny sposéb odbitki fotograficznej. Obraz todzkiej kamie-
nicy pod wptywem swiatla powoli znika na poszczegdlnych zdjeciach, czemu towarzyszy dramatyczne powigk-
szanie sig hasta na plakacie. Tak wigc warsztat, a wiasciwie wykorzystanie doswiadczen warsztatowych i tech-
nicznych, nagle okazato si¢ zaskakujgco prostym i ciekawym rozwigzaniem problemu. Dlatego tak waznym
Jjest, by ciggle doskonalic swe techniczne umiejgtnosci. Moze si¢ bowiem okazaé, ze swiadomosc ich zastoso-
wania i wykorzystania w odpowiedni sposéb przyniesie nam takq samgq rados¢ i satysfakcje, jak oryginalnosé

i wyjatkowos¢ koncepcji merytoryczne;.*

Cytat pokazuje nie tylko proces warsztatowego opracowania plakatu. Odstania réwniez, przynaj-
mniej w pewnym stopniu, proces myslowy grafika.

Zaproponowany przez autora uktad odpowiada zastosowanemu na zorganizowanej wystawie.
Plakaty zostaly pokazane chronologicznie. W tym uszeregowaniu ich prezentacja umozliwia kaz-
demu przesledzenie rozwoju i przemian zachodzacych w sztuce, w technikach graficznych i podejsciu
do opracowanego tematu. Ponadto taki uktad pokazuje réwniez przemiany pokoleniowe. Starzy
mistrzowie odchodzg pozostawiajac swoich uczniéw. Ci kontynuujg ich dzieto doktadajac do prze-
kazanej im wiedzy swoje indywidualne postrzeganie sztuki. I réwniez pod tym katem mozna anali-
zowaé przedstawiony material.

Andrzej Kotecki

! Kerning — ustawienie odpowiedniej odleglosci migdzy poszczegdlnymi znakami pisarskimi czyli literami.
2 Krzysztof Tyczkowski: Lettera magica, Polski Drukarz Sp. z o. o., £6dz 2005, s. 75-77.
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M Jerzy Staniszkis

ur. 23 XI 1914 r. w Kutnie
zm. 17 111 2009 r. w Warszawie

Uczestnik kampanii wrze$niowej 1939 r.

Jeniec Oflagu Woldenberg, gdzie wspétorganizowat
,»Olimpiadg za drutami”. Absolwent Wydz. Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej. Pracowat m. in
w Biurze Odbudowy Stolicy. Od 1960 r. pracowat
na Uniwersytetach w Bagdadzie i Detroit. Po po-
wrocie do Polski w 1993 r. zrealizowat Pomnik Ar-
mii Krajowej i Polskiego Pafistwa Podziemnego

w Warszawie. W wielu jego pracach powtarza sig
wykonany tutaj motyw tarczy herbowej lub okra-
glego pola — pieczeci.

zrédto: www.wikipedia.pl

dostep z dn. 30. 03. 2021

Autor w plakacie wykorzystal elementy historycznej architektury
Gdariska — na tle bryly bazyliki Najswigtszej Marii Panny,
najwigkszego kosciota w Polsce i najwickszego ceglanego

na $wiecie, zostata umieszczona bryta Ratusza Gtéwnego Miasta
Gdariska oraz kilku kamienic mieszczariskich. U dotu widoczne
sa réwniez sylwetki robotnikéw pracujacych przy odbudowie.
Jako, ze powstat on w roku 1950, nie mogto w plakacie
zabrakna¢ elementu o tak istotnym w tym powojennym okresie
wydzwigku: ponad rysunkiem widnieje unoszona przez dwa
golebie — symbole pokoju wstega z napisem POKO]J. Do lat tuz
powojennych nawiazuja réwniez kielnie murarskie umieszczone

pomiedzy wyrazami hasta plakatu.

Jerzy Staniszkis, 1950 r., 82 cm x 67 cm., MNPI 319
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M Wiktor Gorka
ur. 30 XI 1922 r. w Komorowicach
zm. 13 II 2004 r. w Warszawie

W 1952 r. ukoriczyt krakowska ASP. W zakresie
malarstwa byt uczniem Tadeusza Kantora

i Jerzego Nowosielskiego. W tajniki projektowania
graficznego wprowadzat go Jerzy Karolak. Jeden

z twércéw ,,Polskiej Szkoty Plakatu”. Autor wielu
(ok. 300) plakatéw z réznych dziedzin, w tym

m. in. marynistycznych i filmowych. Wyktadat

w Hawanie i Meksyku.

A.S. www.poster.com.pl — www.culture.pl
dostep z dn. 30.03.2021

Wielobarwna kompozycja plakatu zostata zamknigta tukami
charakterystycznymi dla sztuki gotyku. W obszar przejscia

— bramy zostato wpisane hasto CHRONMY ZABYTKI

a w oddali widnieje zdjecie bramy prowadzacej do miasta
potaczonej z murami obronnymi. Ponad catoscia znajduje si¢

napis informujacy o okolicznoéciach stworzenia tego plakatu —

TYDZIEN OPIEKI NAD ZABYTKAMI 17 — 23 IX 1956.

Wiktor Gérka, 1956 r., 97,5 cm x 67 cm., MNPI 761
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M Tadeusz Jodtowski

ur. 13 VI 1925 r. w Piekarach Slaskich
zm. 31 X 2015 r. w Warszawie

Absolwent krakowskiej ASP (1951).
Wyktadowca w Warszawie i Krakowie.

W Warszawie wspotpracowat z Henrykiem
Tomaszewskim. Tworzyt réwniez grafike
ilustracyjna. Autor licznych plakatéw

z réznych dziedzin — teatru, propagandy,
cyrku oraz muzycznych i operowych.

W kaidym potrafit znalez¢ forme nadajaca
plakatowi bardzo plastyczny wyraz. Jest to
widoczne réwniez w opracowanych tematach
politycznych. Swoje prace buduje na zasadzie
kontrastu koloru, ktéry nie razi, a nadaje
dynamike danej pracy. Opracowywat
materialy informacyjno-propagandowe dla
réznych firm i instytucji, m. in. dla Orbisu,
Coopeximu czy Tonpressu.

Sylwia Gizycka — www.culture.pl
dostep z dn. 30. 03. 2021

Powierzchnia plakatu zostata podzielona ukosnie na barwne
pola. W gbrnej czeéci po lewej stronie znajduje si¢ zdjgcie bramy
miejskiej, prawdopodobnie tej samej, ktéra zostata pokazana

na plakacie Wiktora Gérki (s.19). W cze¢sci dolnej po prawe;j
zostalo umieszczone zdjecie drewnianej chaty z podcieniem.
Dwa rézne obiekty wskazuja, ze system ochrony dziedzictwa
kulturowego obejmuje zaréwno obiekty murowanej architektury
miejskiej, jak réwniez drewniane obiekty wiejskie. Lata

60. XX w. to czas modernizacji polskiej wsi — z drewnianej
stawala si¢ murowana. Byt to réwniez czas organizacji muzeéw
etnograficznych wraz z parkami etnograficznymi, do ktérych

przenoszono wiejskie obiekty mieszkalne i gospodarcze.

Tadeusz Jodtowski, 1959 r., 97,5 cm x 67,5 cm., MNPI 442
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Il Wojciech Fangor
ur. 15 XI 1922 r. w Warszawie
zm. 25 X 2015 r. w Warszawie

Uczen Tadeusza Pruszkowskiego

i Felicjana Szczgsnego Kowarskiego.
Byt wszechstronnym artysta.

Obok malarstwa, rzezby, projektéw
architektoniczno-urbanistycznych

i scenografia, zajmowat si¢ grafika
uzytkowa. To od jego plakatu do filmu
Rene Clementa ,Mury Malapagi”

z 1952 r. rozpoczyna si¢ historia

Polskiej Szkoty Plakatu.

Ewa Gorzadek, Agnieszka Sural — www.culture.pl
dostep z dn. 30. 03. 2021

Henryk Tomaszewski
ur. 10 VI 1914 r. w Warszawie
zm. 11 IX 2005 r. w Warszawie

Absolwent warszawskiej Szkoty Przemystu Graficznego im. Marszatka J6zefa
Pitsudskiego, a nastepnie ASP w pracowni prof. Mieczystawa Kotarbiriskiego.

Po wojnie wykladat w Lodzi. Tam tez rozpoczgla si¢ jego przygoda z plakatem,
ktéra doprowadzita go na szczyty mistrzostwa tego gatunku artystycznego.

Do sztuki plakatu wnidst wigor, swobodg w ksztattowaniu obrazu. W swoich
pracach prowadzit swoista gre z wyobraznia widza. Jego prace cechuje wyrafinowana
poetyka i minimalizm formy. Te cechy widoczne sg réwniez w jego pracach

z zakresu grafiki ilustracyjnej. Przez caly czas prowadzit dziatalnos¢ pedagogiczna

na warszawskiej ASP co zaowocowalo licznym gronem wychowankéw.

Jerzy Brukwicki — www.culture.pl
dostep z dn. 30.03. 2021

Graficzne przedstawienie tematu ochrony zabytkéw w tym
przekazie ma wymiar alegoryczny. Dwie faczace si¢ dfonie
tworza rodzaj ochrony, zadaszenia nad antyczng kolumna.
Dlonie, cho¢ wyraznie wida¢, ze maja wyraz rzezbiarski, sa
symbolem rak ludzi zajmujacych si¢ ochrong zabytkéw. Ponizej
na wydzielonym pasie obok napisu widnieje ,,Bi¢kitna tarcza’.
Jest to ogdlnoswiatowy symbol ochrony zabytkéw wprowadzony
do uzytku na mocy Konwencji Haskiej podpisanej w dniu 14 V

1954 r. Autorem tego znaku jest prof. Jan Zachwatowicz.

Wojciech Fangor i Henryk Tomaszewski, 1960 r., 83,5 cm x 57 cm., MNPI 1076
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Kompozycja tego plakatu zostala oparta na zapetnieniu
catej powierzchni reprodukeja zdjecia baszty zamkowe;j

i przylegajacego do niej muru obronnego, wykonanej

w jednolitej niebieskiej barwie. Elementem ozywiajacym
t¢ pozorna monotonig, a jednocze$nie zwracajacym uwage
na plakat, jest okrag obejmujacy fragment sfotografowanej

budowli oraz wpisane hasto plakatu.

NN, 1962 r., 68 cm x 49 cm., MNPI 174
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Plakat jest informacja, zachgta, a takze popularyzacja wystawy
muzealnej zorganizowanej w biatostockim Muzeum Okregowym
przy wspétudziale Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkéw.
Idea ochrony dziedzictwa kulturowego zostala zilustrowana
pionowo rozmieszczonymi po lewej stronie zdjeciami. Patrzac
od géry sa to badania archeologiczne — widok kurhanu, wyréb
rzemiosta artystycznego — ozdobna waza, architektury — patac
Branickich i etnografii — fragment motywu z kilimu. Okazja do
przygotowania tej wystawy byt obchodzony w 1964 r. jubileusz
XX. lecia PRL, o czym informacja znalazla si¢ réwniez w tresci
plakatu. Byta to wigc wystawa retrospektywna, podsumowujaca
ten czas pracy konserwatoréw na terenie dwezesnego

Wojewddztwa Biatostockiego.

NN, 1964 r., 84,5 cm x 58 cm., MNP 289
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B Waldemar Swierzy
ur. 9 IX 1931 r. w Katowicach
zm. 27 X1 2013 r. w Warszawie

Absolwent ASP w Krakowie (1952). Jeden
ze wspSteworcdw ,,Polskiej Szkoty Plakatu”.
Wyktadowca ASP w Poznaniu i Warszawie.
Swiatowej stawy artysta, autor ponad péttora
tysigca plakatéw wielokrotnie nagradzanych
na miedzynarodowych konkursach,

m.in. Grand Prix Toulouse Lautrec (Paryz),
The Hollywood Reporter Los Angeles,
Biennale w Sao Paulo, zlote medale na
Migdzynarodowych Biennale Plakatu

w Warszawie i Lahti. Tworzyt réwniez
znaczki pocztowe, ilustracje i oktadki do
ksiazek i czasopism. W swojej karierze
wielokrotnie zmieniat styl, zachowujac
bardzo indywidualny design. Przykladem
moze tu by¢ cykl plakatéw portretowych.

W listopadzie 2006 zostat odznaczony

Zlotym Medalem ,Zashuzony Kulturze Plakat surowy w formie graficznej, ale bardzo wymowny
Gloria Artis".
w przekazie tresci. Gléwnym elementem plastycznym jest
Ewa Gorzadek — vww.culture.pl fragment kamiennego muru. Na jednym z kamieni widoczne
dostep z dn. 30. 03. 2021 . . .
s3 ornamenty geometryczne, na drugim Orzel Piastowski.
Nad murem znajduje si¢ symboliczny dach chroniacy zabytek
przed zniszczeniem. Pomig¢dzy nim a murem na fryzie artysta

umiescit hasto plakatu.

Waldemar Swierzy, 1964 r., 97 cm x 67 cm., MNPl 1395
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M Rostaw Szaybo

ur. 13 VIII 1933 r. w Poznaniu
zm. 21 V 2019 r. w Warszawie

Absolwent warszawskiej ASP (1955-1961).

Uczel H. Tomaszewskiego i W. Fangora.
Do roku 1993 pracowat w Londynie.
Pobyt tam to m. in. praca nad oktadkami
plyt winylowych najwickszych muzykéw
tamtego czasu, by wymieni¢ tu cho¢by
Janis Joplin czy Miles'a Davis'a. W latach
80. XX w. powraca do pracy dla polskich

instytucji, w tym réwniez fonograficznych.

Jego prace cechuje perfekeja techniczna

i elegancka, staranna forma. W swoich
pracach kontynuowat eksperymenty nad
zastosowaniem technik fotograficznych

w plakacie. Ten element w jego twdrczosci
odgrywal bardzo istotna role.

Zajmowat si¢ réwniez grafika ilustracyjna,
m. in. w Wydawnictwie ,,Czytelnik”.

Artur Tanikowski — www.culture.pl
dostep z dn. 30. 03. 20221

Plakat odnosit si¢ do konkretnego rodzaju zabytkéw architektury
ludowej, zatem w swoim dziele artysta wykorzystat $ciang domu
wiejskiego o wysokim szczycie i wejsciu ostonietym podcieniem.
Tlo dla tego przedstawienia stanowig monochromatyczne stoje

przekroju drewna.

Rostaw Szaybo, lata 70. XX w., 98 cm x 66,5 cm., MNPI 1420
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Harcerski Ruch Mlodziezy o Honorowe Obywatelstwo
Fromborka — Miasto Mikotaja Kopernika byt akcjq majaca
przygotowad to miasto do 500. rocznicy urodzin astronoma.
Czlonkowie ZHP w latach 1966-1973 pracowali na terenie
miasta nad jego uporzadkowaniem, upigkszeniem, w tym
réwniez obiektéw zabytkowych znajdujacych si¢ na terenie
miasta. Wziglo w niej udzial ponad 30 tys. instruktoréw,
harcerek i harcerzy z catej Polski. Niemal 2,5 tys. sposréd
nich za udzial w trzech turnusach otrzymato Honorowe
Obywatelstwo Fromborka. Prezentowany plakat pochodzi

z ostatniego roku tej akgji. Jest zatem pewna forma
podsumowania podjetych dziatai. Dlatego tez zapewne autor
wykorzystal motyw pieczeci przystawianej na zakoriczenie

jakiego$ dzieta (dokumentu). Tu — na zakorczenie akeji.

Olo Chrabonszcz, 1973 1., 83 cm x 58 cm., MP1 4062
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W Mieczystaw Wasilewski

ur. 111942 r.

Absolwent warszawskiej ASP (1966).

Byt studentem Henryka Tomaszewskiego,

a réwniez jego asystentem. W swojej pracy
artystycznej taczy twérczoéé z dziatalnoscia
pedagogiczng na uczelniach polskich jak
réwniez zagranicznych. Jego twérczo$é
charakteryzuje prostota wyrazu bez zbgdnych
ozdobnikéw. Byt mistrzem prostego, ale
wymownego znaku graficznego. Wynikato
to z jego dyscypliny mySlowej w czasie
procesu twérczego. Z tego powodu plakaty
stanowig specyficzne szarady graficzno-
pojeciowe. Stosowat technike wielokrotnego
powiekszania rysunkéw

i umieszczania ich na plakatach.

Ewa Gorzadek — www.culture.pl
dostep z dn. 30. 03. 2021

Zwiazek Mlodziezy Socjalistycznej (ZMS) niejako ,,pozazdroscit”
swoim réwiesnikom z harcerstwa i postanowit zorganizowa¢
podobna akgje. Ich wybdr padt na Zamos¢. Miasto, ktére
wowczas przezywalo okres renowagji i rewitalizacji zachowanej
substangji zabytkowej i przygotowywalo si¢ do przypadajace;j

na 1980 rok 400. rocznicy powstania. Lata 70. ubiegtego

wieku byty kolejnymi, w ktérych przewidziano szereg dziatari
majacych przywréci¢ mu $wietnosé. W 1973 roku zostata
przeprowadzona akcja renowacji i rekonstrukeji zabytkéw
Zamoscia, popularyzowana przez plakat, w ktérego centrum

znalazt si¢ zarys bryty Ratusza obwiedziony zlota opaska.

Mieczystaw Wasilewski, 1974 r., 96 cm x 67 cm., MNPI 3208
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Komentarz graficzny do tresci plakatu jest bardzo czytelny:

na tle nowoczesnej architektury o prostych, klockowych
ksztattach zostal wkomponowany obiekt zabytkowy majacy
ksztatt budynku patacowego. Przez kontrast pokazuje dominacje
architektury wspélczesnej nad historyczna, wymagajaca ochrony

i konserwacji.

Pawel Niedzielski, 1975 r., 69 cm x 49,5 cm., MNPI 3412
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Grafike plakatu stanowia powtarzajace si¢ kwadraty z wpisana
nazwa DESA. Kolory w poszczegélnych poziomach zostaty
wykonane w barwach przechodzacych od odcieni czerwieni,
przez braz, zélcie do niebieskiego. Ponizej znajduje si¢ czgs¢
tekstowa wskazujaca na temat wystawy, miejsce i termin jej
prezentacji. Catos¢ zostata wykonana na srebrnym, metalicznym
tle, ktére zapewne w zamysle autora ma symbolizowa¢ srebro
jako metal szlachetny, kt6ry stuzyt niegdy$ do wykonywania
przedmiotéw uzytkowych. Dzi$ stanowia one obiekty
zabytkowe. Z kolei uzyte kolory to nawiazanie do prac

malarskich czy réznego rodzaju barwnych grafik.

Jan Heydrich, 1975 r., 98 cm x 66,5 cm., MNPI 3514
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Lapidarny przekaz plakatu jest prosty i oczywisty: czyste tto

z plastyczng plama fotografii bogato zdobionego fragmentu
zabytkowej budowli w owalnej ramie jest swego rodzaju
pamiatka. Czy takie byly intencje artysty?

Patrzac na inne prace tego autora, mozna wnioskowa, ze stara
si¢ skupia¢ uwage widza na jednym punkcie, nie rozbudowujac

tre$ci kompozycji.

Gerard Labus, M. Nowosad, 1975 r., 82,5 cm x 58 cm., MNPI 3347
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M Jerzy Czerniawski

ur. 241V 1947 r.

W 1973 r. ukoriczyt wroctawska ASP.
Juz w trakcie studiéw wszedt w sktad
tzw. wroctawskiej ,,czwérki”, ktdra obok
autora, tworzyli J. J. Aleksiun, J. Sawka
i E. Get-Stankiewicz. Wsp6lnym
mianownikiem ich dziatalnosci byta grafika
uzytkowa. Jerzy Czerniawski zajmuje
si¢ réwniez rysunkiem i malarstwem
artystycznym, kedre wykorzystuje

w zasadniczej dzialalnosci grupy
tworczej.

sztukaagraart.pl
dostep z dn. 30. 03. 2021

Gléwnym elementem kompozydji plakatu jest dwudzielne
okno w stylu gotyckim. Wzrok widza przykuwa malarskie
przedstawienie nieba kontrastujace z graficznie ujetymi
elementami architektury. Przez lewy otwér widoczne jest
rozgwiezdzone niebo, przez prawy, za$ niemal bezchmurne

i bigkitne niebo stonecznego dnia. U dotu znajduje si¢ tytulowe
hasto plakatu oraz ,Bigkitna tarcza” — migdzynarodowy symbol

zabytku.

Jerzy Czerniawski, 1975 r., 97,5 cm x 66,5 cm., MNPI 3489
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Plakat jest fotografia kamiennej, ok. XVII wiecznej rzezby
mezczyzny. Ten wizerunek stanowi niejako satyryczne
przedstawienie tak powaznego zagadnienia jakim jest
konserwacja, renowacja lub rewitalizacja uszkodzonych
zabytkéw. Reka mezezyzny na potrzeby plakatu zostata
obandazowana. A wigc mamy tu jednoznaczny przekaz
moéwiacy o potrzebie leczenia — co niejednokrotnie w przypadku
zabytkéw, szczegblnie tych wykonanych z kruchych materiatéw,
nabiera dostownego znaczenia. Przekaz stowny i fotografia,
wypelniajaca cala powierzchnie plakatu, stanowia bardzo

sugestywna informacje¢ o koniecznosci ochrony zabytkéw.

Wegrzyn, 1977 1., 97 cm x 67 cm., MNP 6489
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Kompozycja plakatu na pierwszy rzut oka przywotuje

w pamicci jedno z najwybitniejszych dziet $redniowiecznej
sztuki wydawniczej za jakie uwazane s ,,Godzinki” ksigcia

de Berry (1410 r.). Tam réwniez nad prostokatna, iluminowang
ilustracja znajduje si¢ tukowe zwieniczenie. Podobnie jak tamte
przedstawienia, tak i omawiany plakat zostat wykonany przy
uzyciu bardzo jaskrawych barw. No i czas powstania budowli
ukazanej na plakacie — kaplica z pocz. XIII w. cho¢ jest

0 100 lat wezesniejsza — nawiazuje do sztuki przetomu stylu

romariskiego i gotyku.

M. Ostaszewski, 1977 1., 97 cm x 67 cm. MNDPI 3994,
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Witold Janowski
ur. 6 XI 1926 r. w Warszawie
zm. 12 IV 2006 r. w Warszawie

Absolwent Wydz. Architekeury
Politechniki Warszawskiej (1953) i ASP

w Poznaniu (1971). Ta wielokierunkowos¢
studiéw umozliwita mu dziatalnos¢

w zakresie projektowania przestrzeni
wystawienniczych. Jego wybitne
osiagnigcia w tej dziedzinie pozwolity

mu podja¢ wspdlpracg m. in. z Polska
Izba Handlu Zagranicznego. Na rynku
zagranicznym zostat zaproszony do
wspdtpracy z Migdzynarodowymi Targami
w Damaszku czy Muzeum Bawelny

w Kairze. Jest zaliczany do zjawiska
okreslanego mianem ,,Polskiej Szkoty
Plakatu”. Jego prace charakteryzuje
czytelna forma, oszczgdnos¢ srodkow
wyrazu, a co za tym idzie staranny dob6r
motywéw. Wszystkie te cechy widoczne
s na prezentowanym plakacie.

Anna Polariska — www.zbrojowniasztuki.pl
dostep z dn. 30. 03. 2021

Tres¢ graficzna plakatu jest niezwykle sugestywna, cho¢
bardzo prosta — wyrzezbiona w drewnie lub kamieniu dtori
z odfamanym fragmentem palca jest niewatpliwie zdjeciem
rzezby przed konserwacja. Proste hasto tytutowe plakatu
réwniez, pomimo swojej skrétowej formy, jest niezwykle
wymowne — podkresla ja znak wykrzyknika. To wotanie

o pomoc, o ratunek. Plakat wskazuje na potrzebe pilnych

dziatani konserwatorskich tu i teraz — tzw. dziatani ratowniczych.

Witold Janowski, 1980 r., 97 cm x 67 cm., MNPI 5263
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B Witold Janowski

Biogram zob. s. 48

Autor w opracowaniu graficznym wykorzystat symetryczny
element zdobniczy, ktéry zostat podzielony na pét. Po lewej
widoczny z ubytkami oraz ,pseudo-patyna’. Po prawej —

po renowacji z uzupetnionymi ubytkami. Ten prosty uktad

wymownie informuje o pracy konserwatoréw zabytkéow.

Witold Janowski, 1980 r., 97 cm x 67 cm., MNPI 5262
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M Jerzy Treutler

ur. 31 V1931 r.
zm. 11 XII1 2020 r.

Absolwent ASP (1955). Byt uczniem
Tadeusza Kulisiewicza. Sfera jego dziatalnosci
byta grafika uzytkowa (plakaty, symbole
graficzne) i ilustracyjna. W pracy artystycznej
przeszedt drogg od malarstwa do grafiki.
Swoje prace tworzyl przy uzyciu szerokiej
kreski, za pomoca ktdrej powstawaty
kompozycje oparte na skojarzeniach,
metaforach i sugestiach. Zostal zapamigtany
przede wszystkim jako autor znaku
firmowego Mody Polskiej — stynnej
»Jaskotki”.

Jest twérca zaliczanym do zjawiska
okreslanego ,,Polska Szkotg Plakatu”.

www.culture.pl
dostep z dn. 30.03. 2021

Plakat informujacy o waznym wydarzeniu, ktérym byt
niewatpliwie jubileuszowy, miedzynarodowy kongres ICOMOS.
Powierzenie jego organizacji Polsce podkresla uhonorowanie
dokonan naszego kraju w tej dziedzinie. Od roku 1945 w Polsce
zostalo zrobione bardzo wiele w zakresie odbudowy obiektéw
historycznych. Symbolem tych dziatan jest panorama zabytkéw
Krakowa.

Jerzy Treutler, 1980 r., 96,5 cm x 67 cm., MNPI 7315
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B Krzysztof Tyczkowski

ur. 1955 r. w Lodzi

Absolwent t6dzkiej ASP (1979), z ktéra
zwigzat sie jako wyktadowca. Zajmuje

si¢ grafiky ilustracyjng i typografia. Swoj
wysitek twérczy skupia gtéwnie na tworzeniu
plakatéw i materiatéw informacyjnych

dla instytucji kultury. Posiadang wiedze
przekazywal réwniez studentom w USA

i REN. Jest tez autorem licznych publikacji
specjalistycznych, w ktérych dzieli sig
posiadang wiedza z zkresu typografii.

Wiadystaw Serwatowski — www.culture.pl

dostep z dn. 30. 03. 2021)

Grzegorz Przyborek
ur. 1948 r. w Lodzi

Absolwent PWSSP w Eodzi (1974).
Zajmuje si¢ fotografig uzytkows. Jest
wyktadowca ASP w Poznaniu i 16dzkiej
Llméwki”. W pracy fotografika taczy
fotografie artystyczng z grafika.
Zaprezentowane zdjecie na plakacie to
zapewne element sesji ,,Piotrkowska”.
Wiele miejsca w jego pracy zajmuje
fotografia inscenizowana, w ktdrej
faczy elementy przestrzenne (rzezby)

z technikami scisle fotograficznymi,

np. o$wietleniem.

Krzysztof Jurecki — www.culture.pl
dostep z dn. 30. 03. 2021

Kompozycja strony ilustracyjnej oparta jest na trzech
fotografiach tego samego fragmentu kamienicy. Pod kazdym
z nich zostal wykonany napis — hasto plakatu ,,Chrodmy
Zabytki!” Pod dolnym, na ktérym obiekt jest prawie
niewidoczny — napis jest bardzo duzy. Srodkowe zdjecie
odstania czgciowo obiekt, ukazujac fragment elewacji budynku
z widocznymi uszkodzeniami. Podpis zostal zmniejszony,

bo rozpoczely si¢ dziatania konserwatorskie. I trzecie zdjecie,
gérne, rozjasnione z widoczna elewacja po rewitalizacji, pod
ktérym podpis jest niemal nieczytelny, jakby informujacy

o tym, ze zabytek zostat zabezpieczony, odnowiony, ale trzeba
o niego dba¢, by ponownie nie trzeba byto prowadzi¢ dziatan
konserwatorskich.

Tres¢ plakatu mozna réwniez interpretowaé w odwrotnej
kolejnosci, owo wotanie jako coraz glo$niejsze, donos$niejsze,
potegujace si¢ wraz ze znikaniem (postgpujaca dewastacja?) tej

uroczej kamieniczki...

Krzysztof Tyczkowski (proj. graf.), Grzegorz Przyborek (foto), 1981 r., 97 cm x 67 cm., MNPI 5352
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M Grzegorz Kepiriski

ur. 1954 r. w Czestochowie

Absolwent ASP w Krakowie (1980).
Zajmuje si¢ projektowaniem graficznym,
architektura wnetrz oraz wzornictwem
przemystowym. Z gatunkéw sztuk
plastycznych zajmowat si¢ réwniez
malarstwem. Wspdtpracowal

z ,Nowym Dziennikiem”

w Nowym Jorku.

Od 1972 r. dziata w USA.

leksykonkultury.ceik.eu
dostep z dn. 30. 03. 2021

Cata powierzchnig wypetnia zdjecie petnej zbroi rycerskiej
z mieczem. W lewej rece rycerz trzyma Blekitng tarcze —
miedzynarodowy symbol zabytku. Powyzej napis

— hasto plakatu. Ukazana zbroja stanowi alegorie
konserwatora, ktéry stoi na strazy ich godnego

zachowania.

Grzegorz Kepiriski, 1983 r., 98 cm x 67 cm., MNPI 6243
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Plakat powstal juz w XXI wieku. Ow fakt jest widoczny

we wszystkich elementach tego opracowania. Plakat jest
wielobarwnym zdjeciem nadmorskiej plazy z zamkiem

z piasku. Nowoscia, by nie rzec signum temporis, jest cala
dolna przestrzelt wypelniona zapisami informujacymi

o instytucjach zaangazowanych w Europejskie Dni Dziedzictwa.
Nowoscig s3 réwniez informacje o patronach medialnych.

Ta wsp6tczesna forma ma juz niewiele wspdlnego z klasyczng
kompozycja plakatu z lat 60., 70., a nawet 80.

Technika komputerowa zastapita kaligrafi¢, pétprzezroczyste
aple, niemozliwe w fotosktadowym przygotowaniu druku,

sa dzi$ statym elementem kompozycji.

NN, 2009 r., 97 cm x 68 cm., MNPI 8539
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Organizacja wystawy

Andrzej Kotecki

Wspotpraca
Sylwia Poptawska, tukasz Zywek

Zdjecia plakatow

Tadeusz Stani

Promocja

Jarostaw Jaskolski

Koordynacja wydawnicza

Ewelina Pilawa-Soroka

Autor tekstu
Andrzej Kotecki

Projekt graficzny, skfad i tamanie

Matgorzata Podziomek

Muzeum Niepodlegtosci
(identyfikator wydawnictwa naukowego 42 700)
X Pawilon Cytadeli Warszawskiej
ul. Skazancow 25; 01-352 Warszawa
Tel. 22 839 12 68 wewn. 41

historia@muzeumniepodleglosci.art.pl

Realizacja poligraficzna na zlecenie Wydawcy

WPK Wspieramy Polska Kulture
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